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RESUMO

O engenheiro, arquiteto e artista Roberto de La Rocque Soares (Belém, 1924-2001)
acumulou um significativo legado artistico-arquitetonico através de suas obras no Par4,
produzindo exemplares de expressdo moderna pouco conhecidos. Durante a execucao
de pesquisas desenvolvidas no Laboratério de memoéria e patrimdnio Cultural
(LAMEMO), foi possivel recolher acervo que consta de publicagbes pertencentes a
biblioteca do arquiteto e projetos por ele executados e que vem sendo objeto de analise
desde 2009. La Rocque formou-se arquiteto em 1966 na primeira turma de adaptacao
para engenheiros do recém-criado Curso de Arquitetura da Universidade do Para - do
qual La Rocque foi aluno e, posteriormente, docente -, no qual eram amplamente
difundidos conceitos e referenciais modernos acordantes com a conjuntura nacional.
Este artigo visa abordar as referéncias tet6ricas do arquiteto que influenciaram na
producado de arquiteturas religiosas e do Centro Cultural de Santarém, redundando na
discussdo sobre a importancia do tipo como persisténcia de formas imemoriais no
repertorio criativo do projetista.
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INTRODUGCAO
Roberto de La Rocque Soares (Belém, 28/10/1924 -19/05/2001) foi exemplo de

uma formacao ampla que se iniciou pelo gosto do Desenho, ainda na infancia,
amadurecida na formacao universitaria em Engenharia Civil (1949) e Arquitetura
(1966), e cristalizada na producado artistica e também como pesquisador da

Arquitetura paraense.

Eximio desenhista e produtor de caricaturas, que chegou a publicar sob a
alcunha de “Comprido”, destacou-se pela humildade e dedicagcéo aos estudos
cristdos. Cultivava a curiosidade pelos detalhes, tanto da vida quanto da
Arquitetura e da ciéncia da construcdo, e tinha admiracdo pela sabedoria
japonesa, chegando a estudar a lingua e a cultura deste povo, da qual aproveitou

a técnica do sumié em suas ultimas obras.

Integrou a primeira turma de alunos do Curso de Arquitetura da UFPA, quando
conheceu o professor Donato Mello Jr., de quem se tornou amigo. Este veio a
Belém em 1966 ministrar a disciplina Arquitetura no Brasil, e solicitou aos
discentes um trabalho com o tema “Clima e Arquitetura Residencial no Para”,
iniciando assim a pesquisa de La Rocque sobre as Rocinhas e,
consequentemente, 0 seu interesse pela preservacdo do Patrimonio Cultural

Paraense.

Durante os anos de 1972 e 1975, La Rocque foi arquiteto responsavel pela
primeira restauracdo do Palacio Lauro Sodré, atual Museu do Estado do Para.
Concomitantemente, La Rocque participou em 1974 do primeiro curso de
especializagdo em “Restauracdo e Conservacdo de Monumentos e Conjuntos
Histéricos” no Brasil, realizado na FAU-USP em parceria com o Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN, inspirando-o0 a organizar, em
1976, uma “Relagdo de Unidades Arquitetbnicas e paisagisticas existentes no
Estado do Para a serem objeto de estudos para definir sobre a conveniéncia de
seu tombamento”, encaminhada ao Diretor do IPHAN Renato Soeiro. Como
reconhecimento, recebeu do SPHAN em 1987 a Medalha Rodrigo Mello Franco
de Andrade, dedicada as personalidades que se destacam na defesa do

patrimdnio histérico brasileiro.
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Ingressou no Magistério superior na Universidade Federal do Pard como
professor Auxiliar, onde ministrou as disciplinas Desenho a méo livre na Escola
de Engenharia, Desenho e Plastica | a IV e Introducéo a Arquitetura e Teoria da
Arquitetura (de 1967 a 1985) no Curso de Arquitetura. Como artista plastico, La
Rocque foi pioneiro no Abstracionismo paraense e destacado aquarelista,
embora circulasse pelas técnicas do oleo, colagem, gravura, escultura em
madeira, gesso e pedra, entre outras. O depoimento de sua esposa, Elza, reforca
a originalidade do Mestre: este submeteu trabalhos da série com couro a um
Saldo de Arte paraense, os quais nao foram aceitos, a época, por terem sido

considerados “artesanais”.

Contudo, nunca deixou de lado a interpretacdo da alma humana, especialmente
nas aquarelas delicadas que denunciam a decadéncia do patriménio
arquitetbnico do Mercado de Sao Braz, do Casario do Boulevard Castilhos
Franca ou do Porto do Sal. E tampouco o ensino da arte, participando no quadro

docente da Universidade da Terceira Idade da UFPA.

Posteriormente, ja como Docente da UFPA, deu continuidade ao estudo da
arquitetura rural paraense com o levantamento de Rocinhas, como também de
chacaras e sitios em Belém e localidades préximas, com o projeto “Contribuigéo
das antigas rocinhas a Arquitetura histérica regional do Para”, realizado quando
professor do Departamento de Artes e Comunicacéo, no periodo de 1986 a 1991.
Em 1996 seu trabalho foi imortalizado no livro Vivendas Rurais do Para -
Rocinhas e outras (do século XIX ao XX), que salvaguardou a memoria desta

morfologia arquitetdnica paraense.

Ocupou cargos como o de Engenheiro da Estrada de Ferro de Braganca e
Engenheiro da Base Naval de Val-de-Cans na década de 50, foi engenheiro da
SPEVEA (1954-1966), engenheiro do Ministério da Agricultura (1967-1968),
além de diretor do Departamento de Obras da SEVOP (Pard) em 1972. Foi
Conselheiro da Fundagdo Cultural do Estado do Pard e da SUDAM. Sem
descuidar de sua formacao de arquiteto projetista, concebeu obras beneficentes
para entidades catolicas, como a Igreja de Sao José de Queluz (1950) e a Capela
no Centro Comunitario Santa Izabel de Hungria (1976) e residéncias como a
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Residéncia Reinaldo Silva e a sua prépria casa, recanto sintese de uma versao
modernista adaptada ao clima equatorial.

Homem introspectivo, de carater marcante, buscava inspiracdo na harmonia da
cultura oriental, na meditacdo, na parapsicologia e na religido catolica, de modo
a fazer convergir um universo mdltiplo e Unico, capaz de revelar inovagdo e
sensibilidade (MIRANDA et al., 2017).

MATRIZES TEORICAS DO ARQUITETO

A partir de uma pasta contendo apostilas fornecidas aos discentes do Curso de
adaptacao para engenheiros, em 1964, pode-se perceber que os alunos recém-
formados tinham opiniBes contrarias a mistura estilistica que ocorria na cidade,
discursando que estética e funcdo deveriam caminhar juntos, abandonando a
incorporacao de fachadas pitorescas e caricatas e rejeitando, a exemplo disso,
o ecletismo tardio anteriormente propagado. Tal mentalidade fora cunhada no
anseio de propagar as tendéncias Modernas na cidade, substituindo a tradicédo
eclética, demonstrando, assim, a influéncia da grade curricular do Curso de

Arquitetura e de seus respectivos professores sobre os novos profissionais.

Quanto a isso, as apostilas do Curso favoreciam o debate quanto a composicéo
e 0 método projetual, atrelando tais conceitos a pratica arquitetbnica e
promovendo discursos que potencializavam a associacdo entre Arte e
Arquitetura, considerando a relevancia da Estética como sua fun¢éo primordial.
Nesse contexto, os ideais se aproximavam da visdo Hegeliana difundida em
aula, ao visualizar a arquitetura enquanto Obra de Arte, considerando tanto seus
aspectos praticos e técnicos, quanto culturais, sociais, artisticos e até
emocionais, referindo-se aos estimulos e percepcdes que se tem da obra
arquitetbnica e que sdo captados pelos sentidos (MIRANDA; CARVALHO;
TUTYIA, 2015).

Ademais, outro conceito também difundido em aula cabia ao debate sobre Belo
na arquitetura, definido, entdo, pela “busca de clareza e definicao dos volumes,
simplicidade, ordem (...)" (TEORIA apud MIRANDA et al., 2015 p. 68). Como

consequéncia, a justa geometria foi estimulada na composicédo projetual - em
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detrimento das formas livres -, ressaltando-a enquanto uma caracteristica da
estética moderna, que, para 0s arquitetos da época, assinalava o Belo
(MIRANDA; CARVALHO; TUTYIA 2015, p. 68).

La Rocque, por sua vez, partilhava do mesmo pensamento de distanciamento
do Ecletismo nutrido na graduagéo, considerando-o uma miscelanea de estilos
gque em nada teriam a ver com arquitetura, com adornos que mais seriam
exageros ou ‘maquiagens” que mentem as formas reais do edificio, e distam da
“forma clara, geométrica, nitida, de rapida apreensdo” que o modernismo
propaga (MIRANDA; CARVALHO; TUTYIA 2015, p. 65). Tais preceitos podem
se notar em duas obras residenciais concebidas pelo arquiteto: a Casa Reinaldo
Silva (1968/69) com linguagem brutalista e a casa do arquiteto, em linhas
préximas as concebidas pelo arquiteto Richard Neutra (CHAVES; MIRANDA,
2017); (MIRANDA; CARVALHO; SILVA, 2018).

Mais tarde, o arquiteto devotou-se ao estudo de temas do classicismo, em busca
das matrizes tedricas que referenciassem as decisdes de projeto e intervencao
no Palacio Lauro Sodré, especialmente em sua capela. No acervo doado ao
Laboratério de Meméria e Patrimonio Cultural (LAMEMO), figuram manuscritos
abundantes que registram o0s estudos referentes especialmente a Andrea

Palladio e o palladianismo.

PALLADIANISMO X MODERNISMO

Sob os paradigmas de revisdo da historiografia, buscamos analisar as matrizes
palladianas em suas influéncias na Arquitetura moderna. Com isso, intenta-se
contextualizar tal expressao do modernismo imbuido da mentalidade classica
gue cercava a atuacao de Roberto de La Rocque Soares para, entdo, embasar
as composicdes projetuais do arquiteto a luz de tais conceitos, discernindo os
influxos que sofrera dessa linguagem, ou, até mesmo, as que tomou para si de

maneira consciente.

A comecar, Andrea Palladio (1508-1580) nasceu na Italia renascentista e passou
grande parte da vida em Vicenza, onde atuou como arquiteto, projetando obras

monumentais que se tornariam exemplares significativos de sua atuagédo. As
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obras de Palladio refletiram as expressfes arquitetbnicas e artisticas comuns da
época, ao passo que eram definidas por um tragcado baseado no revivalismo da
antiguidade greco-romana, fundamentando-se, principalmente, na busca pela
regra do Belo. Quanto a isso, desde o0 século XV os grandes artistas da Alta
Renascenca baseavam seus estudos e atuagao na producéo de obras segundo
a mentalidade classica. Nesse contexto, eram considerados os exemplares
arquitetbnicos e os textos antigos — como o de Vitravio — para desenvolvimento
de andlises aprofundadas sobre o tema, a fim de reproduzir obras com as

mesmas qualidades estéticas.

Associado a tal iniciativa, propagava-se na Europa a definicdo de olhares
antropocéntricos sobre a sociedade e a ciéncia, possiveis a partir da difusdo do
Humanismo classico. Sendo assim, as perspectivas sobre os fenbémenos
naturais e as dinamicas sociais, bem como aspiracdes e capacidades humanas
passaram a ser definidas segundo uma abordagem associada, principalmente,
a racionalidade. Esta se manifestou em interpretacdes formalistas, estudos
aprofundados sobre ordem, proporcéo, eurritmia, harmonia, signos e métodos
projetuais que serviriam como fundamentos para as producfes artisticas e

arquitetonicas.

Andrea Palladio simulava em suas obras elementos tipicos da graméatica
classica, aplicando-as, no entanto, a diversos contextos; seus projetos eram
organizados mais em composi¢cédo do que em invencdo (ARGAN, 2005). Muitos
deles foram compilados pelo arquiteto em uma obra escrita e ilustrada,
denominada os Quatro livros da Arquitetura, publicados em 1570. Os livros
contavam com relatos, estudos e experiéncias desenvolvidos ao longo de sua
extensa carreira, bem como desenhos e explicagbes de obras que produzira.
Com isso, Palladio assinalou a relevancia do tracado classico reincorporado em

seus projetos, mesmo que apenas de forma sumaria e descritiva.

Por sua vez, os Quatro livros da Arquitetura séo caracterizados hoje como uma
obra fundamental a teoria e histéria da arquitetura por apresentarem descricdes
e vastas ilustracdes de seus projetos em planta e planos de fachada, bem como
o resultado de suas pesquisas enquanto arquitetura classica. Por conseguinte,

fez-se possivel analisar o contexto da arquitetura na época, bem como a
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demanda de uma sociedade disposta sob a aura de admiracao da antiguidade.
Além disso, a sua obra deu o impulso para o que viria a ser o Palladianismo, ao
passo que a difusdo do estilo e o efeito das producbes do arquiteto —
principalmente os Quatros Livros — assumiram carater de suma importancia
mesmo séculos depois, sendo estudadas até hoje em virtude da relevancia de
seu tracado e suas singulares adaptaces dos canones classicos a arquitetura

renascentista.

A versatilidade de Palladio, entéo, repousava na habilidade em reincorporar a
linguagem classica em obras civis, adaptando tal linguagem ao contexto em que
vivia, incorporando-a no cotidiano da cidade de maneira simbiotica. O arquiteto
adaptava conceitos como proporcao ideal, ritmo, ordem e harmonia as plantas e
fachadas de residéncia. Quanto aos temas espaciais, Palladio reflete em suas
monumentais obras a aspiracdo céntrica e a racionalidade volumétrica,
retratando o justo equilibrio, a simetria bilateral, e enraizando conceitos

associados a antiguidade em suas plantas baixas, & exemplo da Secdo Aurea.

Em busca da regra do belo, tanto a racionalidade geométrica quanto a Ordem
sdo de suma importancia, e podem ser conectadas a um conceito preexistente
e inerente ao homem, sendo natural tanto a percepcdo da ordem quanto sua
producdo espontanea. Nesse sentido, o historiador da arte Rudolf Wittkower
(1901-1971), destaca que “estabelecer ordem e proporgao na arte significa dar
uma diregao intelectual e consciente a um impulso inconsciente” (WITTKOWER,
1995, p. 208).

No caso de Palladio mediante sua selecéo e disposicao espacial, o arquiteto cria
uma ordem visual com a qual n6s respondemos espontaneamente. Tal resposta
pode ser atribuida a intuicdo, mas depende, também, de referéncias do passado,
usando residuos de antigos ideais sobre proporcédo, como o exemplo da secao
Aurea. Dessa forma, Wittkower (1995) apresenta-nos o ponto de atracdo entre
ciéncia e intuicdo, a medida que uma instiga a outra. Assim, o desejo de ordem,

inato, inerente e natural, é refletido no fazer arquitetonico palladiano.

Quanto a isso, ndo cabia a analise uma viséo enrijecida da geometria, mas sim,

elevava o seu potencial a Arte, na qualidade do abstracionismo matematico,
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associado a uma inata no¢do de ordem imposta pelo imaginario. Quanto a isso,
Wittkower disserta sobre a diluicdo da geometria para debater a percepcao da
Ordem sob novas 6ticas, permeando sua caracteristica conatural, que emana
espontaneamente do ser humano. Tal diluicdo associa a légica geométrica as
harmonias musicais por exemplo, e possibilita assumir 0s aspectos
transcendentais da arquitetura que envolvem a qualidade estética em seu

processo, reafirmando a arquitetura como Obra de Arte (PAYNE, 2014, p. 9).

Como consequéncia, dadas as analises de Wittkower, fora criada uma
mentalidade pautada no Antigo que fosse compativel com os modernistas no
século XX: uma matematica cerebral, de planos simples, malhas e proporcoes,
onde 0 ornamento era encaixado apenas como uma citacdo do antigo (PAYNE,
2014, p. 13). Por fim, tal mentalidade cunhada sobre a harmonia Palladiana,
confirmou a visdo dos modernistas em favor dos ideais geométricos e da secédo

aurea.

Colin Rowe, por sua vez, foi influenciado diretamente pelos conceitos de seu
antigo mestre Wittkower ao produzir o artigo “A matematica da Villa Ideal” —
publicado originalmente na revista britanica Architectural Review, em 1947.
Neste, propds uma analise estendida sobre os planos das Vilas Palladianas, e
suas propor¢des harménicas, comparando-as as obras de Le Corbusier (1887-
1965), sugerindo analogias entre a arquitetura contemporanea e o passado
historico, expandindo as possibilidades do debate & luz da matematica,
proporcao e da ordem, o que atraiu fortemente os arquitetos modernos. Como
consequéncia, Andrea Palladio adquiriu uma posicao privilegiada de relevancia
dentre os debates da arquitetura, onde permanece até hoje (PAYNE, 2014, p.
15).

Para isso, Rowe disserta sobre similitudes do projetar entre Palladio e Le
Corbusier, avaliando a forma das Villas e o ritmo das construgdes. Nesse
contexto, atesta em Palladio o impeto em dispor os espacos de forma logica,
mas atento aos desafios da razéo estrutural em funcéo das simetrias propostas
na forma. Posteriormente, Le Corbusier utiliza das mesmas razdes estruturais
para, de fato, atestar que delas provém a forma, abrangendo, assim, o antigo
sistema proposto por Palladio (ROWE, 2017, p. 381).
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A principio, as obras dos dois arquitetos podem parecer distantes se avaliadas
de acordo parametros superficiais, que consideram apenas ornamentos e
estilos. No entanto, ao serem analisadas sob novos paradigmas quanto a ordem
e a forma, as construcdes podem ser aproximadas em esséncia. Quanto a isso,
a matematica das Villas pode derivar, por exemplo, de harmonias musicais, ou,
mais amplamente, das leis de propor¢cao que regem o universo. A importancia
da matematica, entdo, reitera-se na sua imbricada relacdo com a natureza, da
qual tudo provém: “A natureza decerto age com consisténcia e constante
analogia em todas as suas operagdes” (ALBERTI apud ROWE, 2017, p. 385).
Em suma, a matemética é, entdo, a beleza natural (ROWE, 2017, p. 386), e tanto
Palladio na Europa do século XVI quanto Le Corbusier no Modernismo, no século

XX, partilham da mesma premissa.

No livro A linguagem moderna da Arquitectura (1984), Bruno Zevi aponta uma
revisdo critica das concep¢des modernas, inscrevendo a linguagem tida como
totalmente inovadora nos inventarios de invariantes obtidas a partir da
desconstrucdo de arquiteturas do renascimento ao ecletismo. Zevi exalta a
necessidade de que arquitetos conhecam o Iéxico, a gramatica e a sintaxe da
linguagem moderna, a fim de que se tenha parametros de avaliacao dos projetos.
Pretende “estabelecer uma série de ‘invariaveis’ da arquitetura moderna
baseando-nos nas obras mais significativas e paradigmaticas” (ZEVI, 1984, p.
13). Assim, o historiador atesta que a maioria dos edificios ditos modernos séo
anacronicos, pois fazem referéncia a elementos do passado. Assim, Zevi
enfatiza a importancia do catdlogo como metodologia de projeto, a fim de que a
decomposicdo dos elementos chave sirvam a novas composi¢cées, por vezes
assimétricas e dissonantes. Seguindo esta premissa, pode-se analisar na obra
de La Rocque Soares ecos das leituras feitas a histéria da Arquitetura,
ressignificadas em busca de uma arquitetura moderna e também

contemporanea.
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ARQUITETURA RELIGIOSA MODERNA

A formagdo do engenheiro na primeira turma do Curso de Arquitetura da
Universidade do Para, em 1966, se traduz em algumas de suas obras mais
significativas, embora ja se perceba a linguagem moderna nas obras concebidas

com a formacao apenas em engenheiro civil.

A dedicacao a religiosidade catdlica se nota tanto na restauracao da capela do
Palacio de Landi, quanto em duas igrejas: Igreja de S&o José de Queluz, e Igreja
da Comunidade de Santa lzabel da Hungria. A plasticidade do concreto se
evidencia na estrutura de cobertura em vigas invertidas, na igreja de Santa
Izabel, inserida num conjunto que inclui a residéncia das irmas mestras de Santa
Dorotéa, filhas dos sagrados coracdes. Segundo Irmé Josiane, o forro da igreja
era anteriormente em madeira, sendo recentemente substituido por PVC, a fim

de facilitar a climatizagéo.

A igreja de Queluz (1950) destaca-se pela imponéncia da fachada, cujo nartex é
elevado e marcado por laje circular com colunas robustas, sendo as aberturas
laterais verticalizadas e ritmadas por pilares levemente inclinados, a semelhanca
de contrafortes medievais. No projeto original, ndo havia 0s revestimentos
externos, nem o forro de gesso recentemente incluidos na edificacdo. Outra
alteracdo marcante foi efetivada no altar mor, cujo fundo em lambri de madeira
foi retirado, resultando na perda da atmosfera de simplicidade moderna que

vigorava na concepc¢ao do arquiteto.

FIGURA 1: Igreja de S&o José de Queluz.

Fonte: Fortunato Neto, 2010
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FIGURA 2: Igreja de Santa Izabel da Hungria.

Fonte: Vithoria Silva, 2017

FIGURA 3: Interior da Igreja de Santa lzabel da Hungria.

Fonte: Vithoria Silva, 2017
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FIGURA 4. Conjunto pastoral de Santa Izabel da Hungria.
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Fonte: Vithoria Silva, 2017

O Conjunto de Santa Isabel da Hungria (1976+-) é composto pela Casa das
irmas, prédio ao fundo, a esquerda situa-se o Centro Catequético, funcionando
como Escola Fundamental e Creche, e a direita a singela capela. Ao contrario
da imponéncia de Queluz, esta capela se integra harmonicamente ao conjunto
religioso, adotando uma forma geométrica intimista que lembra a democratica

Cruz grega.
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FIGURA 5: Projeto do Centro Pastoral Frei Daniel de Samarate.

Fonte: Acervo Roberto de La Rocque Soares/LAMEMO

O projeto para o Centro Pastoral Frei Daniel de Samarate (1993), mantém as
mesmas linhas simples de fachada, adequando-se as dimensdes do terreno.
Neste caso, ndo foi possivel verificar se o plano foi efetivamente executado. O
esboco a carvao representa a Sagrada Familia e foi encontrado junto ao projeto
do Centro Pastoral, provavelmente esboco para painel a ser criado na Capela.

FIGURA 6: Sagrada familia, esbo¢o do arquiteto La Rocque Soares.

Fonte: Acervo Roberto de La Rocque Soares/LAMEMO
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CASA DE CULTURA DE SANTAREM

A Casa da Cultura de Santarém contém um auditério com 400 lugares, cujo
projeto é datado de 1971, quando La Rocque foi Diretor do Departamento de
Obras da SEVOP (Pard). Em 1987 houve a reinauguracao da Casa de Cultura
de Santarém, que por Decreto do Governador Jader Barbalho passou a chamar-
se Casa de Cultura Historiador Joao Santos.

A andlise do projeto, pertencente ao acervo da Secretaria de obras do Para
(SEVOP) demonstra a preocupacao com o uso de elementos de ventilacdo com
venezianas, aplicadas na fachada e nas laterais do auditorio. Contudo, em visita
ao local em 2017 notou-se que estas ndo constam na fachada e, no interior,
foram substituidas por painéis de vidro fixo, provavelmente em raz&o da reforma
que resultou na reinauguracdo do prédio em 1987, e da implantacdo da

climatizacdo do ambiente.

FIGURA 7: Fachada do auditorio, projeto e situacdo em 2017.
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Fonte: Acervo SEVOP; Cybelle Miranda, 2017

O corte demonstra o escalonamento do auditério, que garante boa visibilidade a
plateia, bem como o forro em madeira inclinado a fim de favorecer a acustica.
Nota-se também elementos de ventilacdo do atico adotados como meio de
propiciar o conforto térmico com o emprego de telhas de fibrocimento. Na obra
percebe-se a presenca de detalhes de revestimento cerdmico e piso tipo

plurigoma, muito utilizados na arquitetura dos anos 60 e 70 do século XX.
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FIGURA 8: Projeto Casa de Cultura de Santarém — Corte do Auditorio.
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Fonte: Acervo SEVOP

TIPOS E CONCEPCAO EM PLANTA

Devido a dificuldade em abordar a complexidade dos problemas arquiteténicos
com o método intuitivo, os arquitetos tendem a recorrer a modelos anteriores
para solucionar novos problemas, quer dizer, a solugbes “tipo”. Os critérios
quantificadores sempre deixam ao projetista a possibilidade de escolha, e na
teoria da arquitetura moderna esta possibilidade de escolha tem se baseado na
intuicdo operando em um vazio cultural. Contudo, a intuicdo deve basear-se no
conhecimento de solu¢cdes passadas e a criacdo € um processo de adaptacao

de formas, derivadas de ideologias estéticas do passado, ao presente.

Aldo Rossi diz que “a histéria da arquitetura constitui o material da arquitetura”.
A partir do discurso da tipologia se desenvolve o aspecto classificatorio da
arquitetura e o conceito de forma tipolégica. O material investigado por Rossi
estava no campo da Arquitetura; deveriam classificar as tipologias existentes e
suas dimensdes, indagando sobre seu significado. A arquitetura se identifica e
se afirma com a cidade: a relagdo entre o geral e o particular torna-se mais
precisa (ROSSI, 2018).

A forma tipoldgica é aquela que, em certos periodos, assume o carater sintético

de um processo que se manifesta na propria forma. Assim, a cidade também
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possui elementos que a configuram: na teoria da cidade analoga, esta se centra
na composi¢cdo de alguns elementos fundamentais da realidade urbana. Na
perspectiva de Canaletto para Veneza, a ponte do Rialto (projeto), a Basilica e o
Pallazzo Chiericati aparecem juntos como se fossem assim na realidade. Dai
emerge uma teoria da projetagdo na qual os elementos estdo prefixados,
definidos formalmente, porém o significado da investigagéo é auténtico e original
(COLQUHOUN, 1975).

O tedrico de Arquitetura Quatremere de Quincy deu a seguinte definicao de tipo:
ideia de um elemento que deve servir de regra ao modelo. Ao contrario do
modelo, o tipo ndo é copia idéntica. A tipologia € o elemento analitico da
arquitetura. A planta central € um tipo determinado e constante na arquitetura
religiosa, porém ele dialoga com as func¢des, com a técnica e com a coletividade

que participa desta igreja.

Rossi (2018) argumenta que a classificacdo segundo as funcdes deve ser
evitada, pois impede de estudar as formas e conhecer a arquitetura segundo
suas verdadeiras leis. A teoria de Rossi propde o estudo da cidade por partes,
dando maximo valor a experiéncia empirica dos elementos primarios e de seu
contorno urbano. A cidade é, para ele, o l6cus da memoria coletiva. Para Carlo
Aymonino, o tipo edificatorio € necessario para determinar a estrutura da cidade
moderna e contemporanea. Os arquitetos franceses da llustracdo (Boulée e
Ledoux) criaram os primeiros protétipos (1° exemplar de uma série), que
configuraram obras de arquitetura originais; edificios com novas funcdes e tipos,
como a Bolsa de Paris (1808) e a Bolsa de Londres (1853), que antes ocupavam
edificios adaptados (MONTANER, 1998).

A necessidade de criar edificacfes que possam assimilar as novas fungdes como
um tema propde aos projetistas métodos abstratos que permitam diferenciar as
novas solugdes das precedentes, sem preocupar- se com a adaptagcdo a uma
estrutura urbana real. Criam-se entdo os protétipos ou modelos, que se

diferenciam dos tipos, pois aqueles supdem a repeticao idéntica.

O estudo da tipologia edificatoria torna-se, no século XIX, instrumento de

classificacdo das constru¢cdes bem como de diretrizes ao projeto arquitetonico,
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tendo como exemplo o método combinatério de Durand (COLQUHOUN, 1975).
Os tratados tornam-se manuais das escolas politécnicas, onde o ensino se
desvincula de dados empiricos para relacionar-se com dados abstratos e

racionalizaveis.
As caracteristicas das tipologias edificatorias séo:

a) A unicidade do tema, que corresponde a uma sO atividade, que gera

simplicidade de composicéao;

b) A indiferenca com o entorno e estabelecimento de relacbes s6 com a

planimetria;
c) A relativa autonomia do tipo em face aos regulamentos da edificacao.

No texto Tipo y estructura: Eclosion y crisis del concepto de tipologia
arquitectonica, Josep Maria Montaner aponta W. Dilthey e sua escola filosofica
como um dos primeiros a usar a no¢ao de tipo com a “teoria dos tipos de visao
do mundo” (século XIX). O estudo das totalidades estruturais é inseparavel das

vivéncias, tendo como objetivo a validade universal das interpretacées.

Os protétipos arquitetdénicos sédo produzidos no movimento moderno, seguindo
0os métodos da producao industrial. Dentre eles destacam-se a Casa Domino
(1914) e a Casa Citrohan (1920) de Le Corbusier: a Casa Domino € o tipo
construtivo e a Citrohan o tipo espacial. Os arquétipos se referem a principios
formais l6gicos, imutaveis, intemporais e genéricos. Quando a ideia de arquétipo
adota sua dimensdo historica, cultural e urbana, encontramos a busca
metodologica de Aldo Rossi, Giorgio Grassi, Carlo Aymonino (MONTANER,
1998).
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FIGURA 9: Planta em cruz grega — igreja Santa lzabel da Hungria.

] ra.

Fonte: Desenho Vithoria Silva, 2021

FIGURA 10: Planta regular — Auditorio Casa da Cultura de Santarém.

Fonte: Redesenho Vithoria Silva, 2021
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Na planta da igreja de Nossa Senhora da Hungria, La Rocque revive o tipo do
templo com planta em cruz grega, cuja centralidade é exaltada na convergéncia
ao altar mor. A nave se bifurca em duas alas laterais, que conduzem ao centro
da celebracéo, o altar do sacrificio pascal, tornando o percurso processional do
rito catélico mais democratico, ao dividir-se em trés caminhos convergentes. Na
concepcao desta, reverbera o eco do estudo paladiano, cujas plantas

centralizadas eram amplamente utilizadas e reformuladas.

A concepcao do auditério da Casa de Cultura de Santarém se inscreve em um
poligono regular, cuja proporgdo se aproxima da sec¢do de ouro renascentista,
considerando o conjunto da parte publica e restrita do ambiente. A organizacdo
da plateia lembra os anfiteatros gregos, tipo adaptado por Paladio ao edificio do
teatro Olimpico de Vicenza, modelo desta funcdo no novo modo de representar
as artes em ambientes fechados. A amplitude do espaco aliada aos bons
requisitos acusticos confere ao local qualidade arquitetbnica que é assinalada

pela populacédo que o frequenta.

Portanto, o repertdrio de formas arquitetdnicas apreendido pelo arquiteto desde
sua formacdo em Arquitetura e durante a carreira de projetista, certamente teve
impacto no processo criativo que o conduziu ao projeto de espacgos coletivos
dindmicos, confortaveis em que os preceitos modernos foram adotados em

consonéancia com as necessidades climaticas e culturais locais.
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